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Hace ya bastantes afios, los programas de mano de las representacio-
nes teatrales acostumbraban incluir una pagina en la que el autor o el di-
rector de la obra se adelantaba a contar al espectador —y sobre todo a la
critica— qué era aquello que iba a very qué sesudos recovecos o virgue-
rias intelectuales se agazapaban detras del telon a punto de levantarse.
Aeste curarse en salud se le llamaba la antecritica.

Aqui cumpliremos, aunque s6lo sea por respeto a la memoria de las
tradiciones teatrales, con aquella costumbre y vamos a explicar al lec-
tor el porqué de este libro.

Alolargo de veinticinco afios, de veinticinco cursos, se ha venido reali-
zando con toda puntualidad en el Instituto Navarro Villoslada, el de Er-
mitagafia, una cita con el teatro y con la educacion. Y, dentro de esta
cita, todo un ritual de fechas: en octubre, la creacion del grupo; en fe-
brero, el estreno; después, la campafia de actuaciones para otros cen-
tros; a primeros de mayo, la despedida. ..

En cada nuevo curso, cada etapa, la existencia misma del Taller de Tea-
tro, ha sido posible gracias a muchas personas que han ido aportando
suilusion, su trabajo y su profesionalidad a este proyecto.

Atodas y cada una de esas personas va dedicado este libro. Un libro que
pretende desafiar la esencia del hecho teatral, su caracter efimero, para
dejar constancia de cuanto se hizo y de quienes lo hicieron.

Portodo ello, este libro va dedicado a nuestros alumnos y alumnas, que
nos dieron sobre un escenario lo mejor de sus diecisiete afios.

antecritica

A nuestros colegas del Departamento de Lenguay Literatura, que apo-
yaron desde el principio este proyecto educativo.

A nuestros comparieros de claustro, que en distinta medida contribu-
yerony contribuyen a esta cita anual.

Alos equipos directivos y al personal no docente. Todos ellos soportan
cada curso las contrapartidas de las ventajas que el ptblico disfruta.

Al profesorado que, curso tras curso, esta dispuesto a acudir con sus
alumnos a un instituto un viernes por la tarde para ver una obra de teatro.

A cuantos han compuesto y componen el equipo de produccion, con
su inestimable ayuda a la hora de levantar el telén con dignidad.

A cuantos nos ayudaron de muchas maneras. A cuantos no lo hicieron.
Alos que predicaron sin dar trigo, y a los que dieron trigo sin predicar.

Anuestras familias, sufridoras de unos horarios sin horas.
Y también a aquel chavalillo que un dia nos abord6 para decirnos que
este curso habia estado viendo e/ teatro de Ermitagaria. Y que el curso

préximo pensaba volver.

A cuantos aparecen mencionados en las paginas siguientes. A cuan-
tos hubieran debido aparecer.

Con gratitud,

Los autores

Vicente Galbete
Ignacio Aranguren



orologo

La educacion impregna la existencia cotidiana de los individuos,
«es el corazon de la sociedad» —dice Jacques Delors—, y estaenla
base de cualquier proyecto de sociedad.

Nos educamos en la familia, en la escuela, en la ciudad, en los
grupos de amigos, en el cine, en el teatro... La responsabilidad
total de la tarea educadora, por lo tanto, no recae exclusivamente
en la escuela, pero la sociedad si que espera que los frutos de su
trabajo sean visibles y aporten elementos de innovacion, mejoray
progreso cultural y social.

El ejemplo del Taller de Teatro Escolar del Instituto de Educacion
Secundaria Navarro Villoslada, que ahora cumple su vigésimo
quinto aniversario, €s un caso claro y especialmente relevante de
las aportaciones del @mbito escolar a toda la sociedad navarra.
Sus representaciones son, cada afio, acontecimientos muy rele-
vantes en el panorama cultural de nuestra Comunidad.

La continuidad del proyecto a lo largo de un cuarto de sigloy el in-
terés que despierta en el exterior son los dos rasgos que dan noti-
ciadelaciertoy el vigor del proyecto que dirige Ignacio Aranguren.

El Taller de Teatro «Navarro Villoslada» consigue cada afio renovar
el interés y la motivacion del alumnado que interpreta la obra o
participa en la puesta en escena, de los colaboradores externos
que aportan su trabajo en tareas de vestuario, decorados e ilumi-
nacion, del publico juvenil y adulto que secunda las representacio-
nes, y de la critica especializada que deja testimonio constante de
la calidad de las representaciones de piezas de teatro mayor (Aris-
tofanes, Plauto, Shakespeare, Moliére, Brecht, Miller o Valle-In-
clan), montadas e interpretadas con exigentes criterios escénicos.

El teatro es desde la antigliedad un vehiculo pedagdgico de pri-
mera importancia, en el que los actores sobre el escenario ofician
de espejo de costumbres de la sociedad que los contempla desde
el patio de butacas. Esta virtud general y acreditada del teatro ad-
quiere en el trabajo del Taller del Instituto «Navarro Villoslada» al-
gunos rasgos especificos que merecen ser destacados. En pri-
mer lugar, porque se trata de un proyecto adaptado al nivel
formativo del alumnado que lo realiza y coherente con los objeti-
vos generales de la ensefianza que reciben. Los ensayos de la
obraestimulan la interaccion comunicativa de los individuos en el
grupo, fomentan la expresividad y refuerzan la formacion literaria



y estética, a través del conocimiento empirico de una amplia va-
riedad de autores, estilos y obras, que se renuevan cada afo.

En segundo término, el Taller constituye una formidable escuela
de espectadores de teatro y salva el vacio que se da entre el teatro
infantil al que los alumnos han asistido en afios anteriores, acom-
pafnados de sus padres, y el teatro adulto, al que quizas dejen de
asistir si se extingue su aficion en el periodo critico de la adoles-
cenciay la juventud. Este objetivo se cumple en el circuito de re-
presentaciones de las obras del Taller, que actualmente abarca a
mas de cuarenta centros educativos.

Estas representaciones revelan no sélo un ejercicio de voluntad
sino, sobre todo, un concienzudo trabajo artistico y técnico guia-
do por una metodologia pedagdgica de acreditada eficacia. El es-
pectador puede adivinar en el trabajo de los jovenes intérpretes el
metodico proceso que les ha llevado a encarnar personajes y si-
tuaciones que trascienden a su propia experiencia vital y, por eso
mismo, constituyen para ellos una fuente de descubrimiento y
aprendizaje sobre el ser humano. Pero el teatro, acaso en mayor
medida que cualquier otra actividad, tiene una vocacion de entre-

gaal publico, de manifestacion a los otros, y, en este sentido, esta
urgido por la sancion externa. Los jovenes del Taller descubren en
los aplausos, en los premios y en el reconocimiento de la critica,
los resultados de su trabajo y la recompensa que acarrea, lo cual
constituye un factor afiadido de aprendizaje civico.

Por ultimo, las actividades del Taller refuerzan la cohesion de la
comunidad educativa al llevar a la colaboracion de profesores y
alumnos en un proyecto complejo, y extender luego en el ambito
docente el conocimiento de los resultados a través de la guia di-
dacticay la grabacion videografica que edita cada afio el Departa-
mento de Lenguayy Literatura del IES «Navarro Villoslada». Pero
también, mas alla de los muros del aula, integraa colaboradores
externos sin cuyo concurso resultaria imposible culminar el tra-
bajo de la puesta en escena.

Son todas éstas razones de legitima satisfaccion para los que han
participadoy participan en el Taller de Teatro del Instituto Navarro
Villoslada, y que nos permitimos compartir los que tenemos al-
guna responsabilidad en la educacion de la juventud de Navarra
porque su trabajo nos hace mejores a todos.

Luis Campoy Zueco
Consejero de Educacion del Gobierno de Navarra




entrevista

Una treintena de montajes teatrales; cientos de representaciones; mas de setecientos alumnos partici-
pantes en los talleres; miles de espectadores cada aiio, actuaciones internacionales...

Ahora que los datos se agolpan en esta celebracion del 25 ANIVERSARIO del Taller de Teatro Escolar del
I.E.S. Navarro Villoslada, viene a la memoria de quien ha trabajado con Ignacio Aranguren una compa-

racion que el director del Taller utiliza con frecuencia.

Para él, el teatro escolar es como los decorados. Tiene dos caras: la que el piiblico ve, el espectacu-
lo, el propio trabajo teatral, por un lado; por el otro, el enfoque educativo, el desarrollo personal del
grupo de jovenes que cada curso lo saca adelante. Y este es el lado que ha de ser fuerte para evitar

que todo pueda venirse abajo.

De sus bolsillos saca paquetes de chicles y cara-
melos, y los deposita al borde del escenario; alli
donde, durante tantos afios, dejaba un paquete de
tabaco negro y un cenicero. Los tiempos cambian,
también para él. «Los alumnos me miraban ya
como a un apestado», dice con humor, mientras
busca un chicle de menta. La conversacion no pue-
de tener lugar en otro sitio: Ignacio se sienta en la
primera fila del patio de butacas, desde donde sue-
le dirigir los ensayos, ante un escenario iluminado
y ahora completamente vacio. Un escenario por el
que han desfilado, desde 1978, cientos de jovenes
mostrando al plblico lo mejor de si mismos. En
este cuarto de siglo Pamplona ha cambiado, el ins-
tituto de Ermitagafia ha cambiado, Ignacio Arangu-
ren también ha cambiado. .. pero algo en su mirada

permanece inalterable desde hace veinticinco
afos: suamor por el teatro, por el trabajo bien he-
cho, y la conviccidn de que esas experiencias tea-
trales son un aspecto importante del proceso edu-
cativo de los jovenes.

Mucho esfuerzo y mucho trabajo sin duda en estos
veinticinco afios. Y también muchos éxitos. ;Como
afronta Ignacio Aranguren este aniversario?

Con una mezcla de sensaciones que no resulta fa-
cil de explicar. Ha sido para mi una experiencia cu-
riosa ir abriendo una por una las cajas donde ar-
chivo la documentacion de cada curso e ir viendo
los bocetos, las fotos, las criticas, los trabajos de
clase de los espectadores... Se siente la satisfac-
cidn de haber conseguido el respeto por nuestro



trabajoy, a la vez, cierta melancolia. Y también,
c6mo no, cansancio.

LOS ORIGENES

Pues empecemos nosotros tamhbién a abrir esas
cajas del archivo de Ignacio Aranguren. Cuando
el Taller de Teatro empez0 a funcionar, tus acto-
res de este curso no habian nacido todavia ;Qué
pasaba entre las paredes de este salon de actos
ahora hace 25 afios?

Tengo recuerdos muy vivos de aquel primer taller.
Era también mi primer afio en la ensefianza. Los
comienzos fueron una historia muchas veces re-
petida en los centros escolares: un grupo de alum-

a otra cara
oel gecorado

nos inquietos se ponen de acuerdo con un profe-
sor joven para montar una obra de teatro en hora-
rio extraescolar.

Pero en tu caso la historia es un poco menos
usual.

La verdad es que, cuando me incorporé a la ense-
fianza como profesor de Lengua y Literatura en el
afio 78, yo tenia mds costumbre de subirme a un
gscenario que a una tarima con pizarra. Mis alum-
nos de COU, una gente extraordinaria, sabian que
yo pertenecia a un grupo de teatro que se llamaba
El Lebrel Blanco y que dirigia Valentin Redin. Con
aquel primer grupo de alumnos montamos £/ Tar-
tufo de Moliére e hicimos ya la primera campafia
de actuaciones fuera del centro.




¢Con qué medios contaba el Taller?

Con poca cosa. Angel Delgado, el director del ins-
tituto en aquellos afios, nos compro cuatro focos y
nos dio quince mil pesetas con las que pagamos
las pinturas y tableros de los decorados que cons-
truyeron los alumnos de Disefio de la profesora
Teresa Navajas. Valentin Redin nos prestd unos
trajes de época, y el mobiliario lo sacamos de un
contenedor de escombros del barrio de San Juan.
Me recuerdo a mi mismo detras de unos armarios
que habiamos forrado de papel para que hicieran
de bastidores, poniendo la mdsica en un magneto-
fon del Departamento de Inglés y enchufando y
desenchufando durante la actuacion los focos en
una tabla con varios enchufes. Y, sobre todo, re-
cuerdo a Maria, Isabel, Kiko, Fede, Asun, Josema-
ri... todo un reparto de estudiantes llenos de in-
quietudes y de ganas de vivir.

Y el balance...

Gracias a mis primeros alumnos de COU, descubri
todo un potencial de situaciones educativas en el
desarrollo cotidiano de las actividades de un grupo
de teatro juvenil que se vinculaa un centro de ense-
fianza. Me pareci6 un campo de trabajo interesanti-
simo. Tanto es asi que poco a poco fui dejando otro
tipo de proyectos teatrales en los que andaba meti-
do para centrarme en ir perfilando afio a afio un ta-
ller de teatro escolar acorde con nuestro tiempo.

TEATRO Y EDUCACION

¢Como seria para ti ese taller de teatro escolar
ideal?

Sobre el valor educativo del teatro se dicen, toda-
via hoy, no pocos topicos y muchas tonterias. El

teatro no educa por si mismo. Nada educa por si
mismo. Es como el sujeto vive esa experiencia lo
que la convierte en un proceso de interiorizacion
del mundo y del yo. Es decir, que si dos alumnos
van de excursion a la selva de Irati, uno puede vol-
ver con su sensibilidad llena de sensaciones, y el
otro simplemente con la barriga llena de un boca-
dillo de tortilla de patatas.

¢Como se trasladaria ese ejemplo al teatro es-
colar?

Siempre se ha dicho que el teatro servia para su-
perar la timidez, aprender a estar en grupo, ejerci-
tar la memoria... Y sigo creyendo que es cierto. El
teatro escolar en el mejor de los casos es un fildn,
como digo, de situaciones educativas; pero, en el
peor, puede ser también una escuela de egocen-
trismos, puede agudizar complejos, puede gene-
rar expectativas artisticas totalmente falsas, puede
estereotipar la expresion... Cuando hay que mos-
trar un resultado ante un publico se corre el riesgo
de subordinar todo el proceso a la bisqueda con-
tra reloj de esos resultados.

¢Qué habria que hacer para contrarrestar ese
factor distorsionador de los resultados?

Ver el teatro escolar como un proceso inagotable
que va verificando e incorporando sus pequefios
hallazgos dia a dia. Aqui no existen esas dos eta-
pas tan habituales: una, la del proceso, con los
ensayos y con sus sacrificios para aprender l0s
didlogos, hacer los decorados, repetiry mas repe-
tir... y otra, la de los resultados, las representa-
ciones, con su recompensa en forma de aplausos.
Nosotros no estrenamos cuando el espectaculo
estd ya terminado; estrenamos cuando hay un ni-
vel digno para después ir creciendo funcion a fun-

«Quince mil pesetas 'y
cuatro enchufes»

«No estrenamos
cuando el espectaculo
estaterminado;
estrenamos cuando
hay un nivel dignoy
vamos creciendo
funcion afuncion»



«Es el publico el que
nos permite crecer
COmo grupo,como
personasy como
actores»

«En el teatro escolar,
cadahoradebe valer
por si misma»

cion. En ese sentido, no trabajamos para el pabli-
€0, sino que sobre todo es el publico el que nos
permite crecer como grupo, COmMo personas y
como actores. Al escenario no salimos a ensefiar,
sino a aprender. Quien haya visto dos funciones
nuestras de un mismo montaje se habra dado
cuenta rapidamente de si aquello que se le ofrece
es un trabajo vivo y en crecimiento o si, por el
contrario, los alumnos se limitan a repetir una lec-
cion aprendida.

¢Qué momentos subrayarias en ese proceso?

El primer dia de cada nuevo taller explico a los
nuevos alumnos para qué estamos alli. Suelo gas-
tarles ademds una pequefia broma. Me pongo
muy serioy les digo que tengo una grabacion que
todo aspirante a actor debe escuchar con aten-
cidn. Y les pongo una cinta con unos aplausos,
con unaovacion que va creciendo y parece que no
se acaba nunca. Al cabo de algunos minutos,
cuando se empiezan a mirar de reojo y a sentir in-
comodos, les digo que, si s6lo vienen buscando
eso, el aplauso, les puedo hacer una copia de la
cinta para fortalecer su ego y ya se pueden mar-
char satisfechos.

Y luego les dibujas y les explicas un triangulo.

Exacto. Es la manera mas sencilla de explicar los
objetivos del Taller de Teatro. En el vértice superior
situariamos como objetivo a las personas que han
de conseguir formar un grupo con un proyecto
compartido. En la base, a la izquierda, situariamos
otro objetivo: el desarrollo de las capacidades ex-
presivas de cada componente a través del aprendi-
zaje de técnicas teatrales. Por dltimo, el vértice
que nos queda representa el teatro como comuni-
cacion, las representaciones con ese caracter de

trabajo vivo que se comparte con un publico. La
conclusion es que todos los objetivos se implican
entre si. Cuando el grupo que se forma es solidario
y participativo, y crea un buen ambiente de traba-
jo, la expresidn fluye libremente, sin miedo a las
criticas, y la comunicacion con el publico es una
continua retroalimentacion. Por eso suelo repetir
tanto eso de...

...que en el Taller de Teatro cada hora vale por si
misma.

Eso es. Y para mi es tan importante el momento
previo a una actuacion en el que hay que barrery
fregar el escenario como la actuacién misma. No
exagero. Ante una sala llena, sobre todo si estan
viéndole a uno su familia y sus amigos, todo el
mundo se esfuerza. El reto estd en que en esos
momentos, que nadie ve, el organigrama de tareas
de los componentes del grupo funcione. Y no me
vale que el escenario esté siempre limpio si siem-
pre lo tiene que limpiar la misma persona porque
alguien no asume sus compromisos.

De nuevo, el resultado es valido en funcién del
proceso. Esta claro que eres un perfeccionista.
Quiza lo parezca mas porque vivimos en una época
enlaque parece que todo es igual, todo dalo mismo
con tal de que no incordie demasiado. .. Si, yo pro-
curo que los alumnos disfruten con las cosas bien
hechas, entendiendo por bien hechas lo mejor que
uno es capaz de hacerlas en ese momento.

EL NAVARRO VILLOSLADA

Hablemos del inicio del trabajo en cada curso.
¢Qué criterios sigues para elegir un texto?




Son de varios tipos. Por un lado, busco que el texto
tenga una calidad dramaticay algo que decir al actor
y al espectador joven de hoy. Busco también que
marque un contraste fuerte con el trabajo anterior,
comedia o drama, cldsico o contemporaneo. Un es-
collo importante, que me lleva a desechar textos
muy interesantes, es que el reparto sea amplio y
esté equilibrado entre personajes masculinos v fe-
meninos. Por (ltimo, que pertenezca a una épocay
aunautor que no hayamos trabajado antes. A veces
es muy dificil dar con un texto que retina todos esos
requisitos. La mayor parte del teatro actual esta es-
crito para tres o cuatro actores y decorado tnico.

¢Nunca habéis repetido un autor o un texto?
Solamente en un caso. El afio 79 hicimos un Molié-
re, El Tartufo, y el afio 2001 otro Moliére, £/ burgués
gentilhombre. Pero fue algo excepcional, después
de veinte afios. Prefiero que los bachilleres, a lo lar-
go de sus estudios de secundaria, vean trabajos
muy diferentes y en contraste para que vayan cono-
ciendo la diversidad de caminos del teatro. Procura-
mos no repetirnos, ni siquiera en los actores.

Un rasgo inconfundible de este taller es que
cada curso cambia totalmente de componentes
ipor qué?

Esa es una caracteristica que siempre hemos res-
petado. Antes eran alumnos de COU y ahora son
alumnos de segundo de bachillerato, pero siempre
alumnos del dltimo afio en el instituto. De esta ma-
nera, han podido participar en el Taller de Teatro
varios centenares de alumnos que han ido confi-
gurando los veinticinco talleres.

¢Y no te has sentido nunca, cuando llega el final
de curso y el grupo se tiene que disolver, como

un escultor que, una vez acabhada, rompe su es-
cultura?

Todos los afios. Resulta muy duro, cuando el gru-
po va sobre ruedas y el estilo de trabajo estd asu-
mido, despedirse y volver aempezar desde cero el
curso siguiente. Sique es duro, si. Pero eso forma
parte también de la tarea diaria y del reto del ense-
fiante. Ademas, esta manera de funcionar me per-
mite llegar a mds alumnos y no bajar la guardia.

No obstante, a pesar de la variedad evidente en
vuestras propuestas, el espectador percibe cier-
tas constantes en la mano que esta detras. ;Eres
consciente de que existe un «estilo Navarro Vi-
lloslada»?

Por supuesto. Intento ademas que esas constantes
tengan su justificacion y su sentido. Por ejemplo,
en cuanto podemos incluimos en el espectaculo
musica en vivo, y asi ampliamos también el grupo.
Son muy caracteristicas también las entradas y sa-
lidas de personajes por el pasillo central de la sala.

Es cierto, ;por qué?

Nuestra sala es pequefiay me gusta que el adoles-
cente que estd alli sentado como espectador sien-
ta el roce y hasta el olor del maquillaje del actor. Es
como decirle, sin decirselo, mira, esto lo estoy ha-
ciendo yo aqui y ahora para ti. Esa es la grandeza
del teatro, su arma secreta, frente a todos los
avances de la tecnologia del espectaculo.

También las escenas corales son frecuentes...

Si. Laprimeraescenade la obra, cuando el telon se
levanta, ha de atrapar inmediatamente al especta-
dor joven, bien sea por la puesta en escena, por el
misterio, por el humor... Si esto funciona, funcio-
nard el resto del espectaculo. En cuanto a las esce-

«Es tan importante la
preparacion de cada
representacion como la
representacion misma»



«Lahistoriade este
Taller deTeatro no seria
lamismasinVicente
Galbete»

«Algunos alumnos
llevan afos esperando
paraapuntarse al Taller
deTeatro»

nas corales, con mas de veinte actores, resultan
un trabajo enormemente educativo. Nunca saldri-
an adelante si no hubiera respeto, disciplina, cola-
boracion, entrega... Un grupo, en definitiva.

También forma parte de este estilo el cuidado de
los detalles, el sorprendente acabado profesio-
nal de vuestros espectaculos.

Hemos tenido la infinita suerte de ir contando a lo
largo de los afios con un amplio grupo de colabo-
radores especialistas en diferentes oficios teatra-
les. jHan sido tantas las personas conocidas o
anénimas que nos han ayudado! En la actualidad
tenemos un equipo de produccion magnifico:
Adolfo Lacunza (fotografia), Joseba Beramendi
(disefio grafico), Javier Larrayoz (sonido), Jesus
Glaria (movimiento y audiovisuales), Tere Gutié-
rrez y Maricruz Ibarrola (vestuario), Sara Napal
(maquillaje y caracterizacion)...

Y Vicente Galbete.

Y Vicente Galbete, a quien este Taller de Teatro debe
mucho en todos los aspectos. Alo largo de diecisie-
te cursos en Vicente hemos tenido un figurinista, un
escendgrafo, un maestro de taller, un educador...
alguien excepcional, que ha estado siempre dis-
puesto a colaborar. Y en el dmbito mas personal, yo
he tenido un amigo y un apoyo incondicional cuan-
do en bastantes ocasiones surgen situaciones que
uno no acaba de entender. La historia de este Taller
de Teatro no seria la misma sin Vicente Galbete.

CANTERA DE ACTORES Y ESPECTADORES

Volviendo a las constantes de este Taller de Tea-
tro y hablando ahora de la interpretacion de los

actores, los espectadores que acuden por pri-
mera vez a vuestras representaciones suelen
sorprenderse de que se consigan esos resulta-
dos en tan pocos meses. ;Ese es el secreto me-
jor guardado de Ignacio Aranguren?

Ha sido siempre un secreto a voces. Una parte se
consigue conociendo a los alumnos y viendo don-
de puede encajar cada uno en un proyecto. Otra
parte importante es el método de trabajo, como se
va construyendo poco a poco el personaje y como
se va creando un clima de trabajo calido y a la vez
exigente. La tercera, imprescindible, es la enorme
motivacion que traen los alumnos, que en algunos
casos llevan afos esperando apuntarse al Taller
cuando lleguen a segundo de bachillerato.

Construccion del personaje. ;Sigues algin mé-
todo o alguna escuela?

Entre los alumnos los hay que funcionan con la ca-
bezay los hay que funcionan con los pies. Me expli-
co. Hay alumnos que antes de acercarse a un perso-
naje necesitan tener en su cabeza todas sus
preguntas y casi todas sus respuestas. En cambio
otros, los intuitivos, necesitan mover al personaje
improvisando escenas para ir descubriendo su for-
ma de andar, de mirar, su voz... Por eso digo que
funcionan con los pies. Necesitan al personaje en ac-
cion. Yo procuro adaptarme a cada alumno e ir des-
cubriendo cual va ser nuestro método de trabajo.

Una pregunta inevitable. ;Del Navarro Villosla-
da ha salido alguien del teatro que conozcamos?
Si, es una pregunta que me hacen con frecuencia.
La gente suele esperar como respuesta un nombre
estelar de actor o actriz que ocupe las portadas. Lo
cierto que en el teatro, ademas de la interpreta-
cion, existen multiples oficios teatrales. Y si que




hay muchas personas que hoy se dedican al tea-
tro, a los oficios teatrales, dentro y fuera de Nava-
rra, que un dia descubrieron el teatro en el salon de
actos de Ermitagafa. De aqui han salido algunos
profesores y bastantes alumnos de la Escuela Na-
varra de Teatro, varios técnicos culturales y mu-
chos de los componentes de los grupos de teatro
de las universidades o de otros grupos navarros.
Fuera de Navarra hay también personas que hacen
0 han hecho estudios de interpretacion o direccion
en la RESAD, la Real Escuela Superior de Arte Dra-
matico de Madrid, donde los estudios teatrales tie-
nen rango universitario. En las fotografias y en las
fichas de componentes de cada curso hay bastan-
tes sorpresas. Pero, sobre todo, yo creo que a
base de constancia en la oferta, ha salido un publi-
Co joven para el teatro.

Es cierto. ;Crees que el teatro de los institutos
hatenido algo que ver en la aparicion de un nue-
vo publico?

No lo creo: estoy seguro de que ha sido asi. A ve-
ces, cuando asisto a algunas representaciones,
casi puedo pasar lista entre las caras conocidas
de exalumnos de Ermitagafa, hayan pasado por
el Taller de Teatro o no. Yo creo que el teatro de
los institutos se sittia en el momento justoy en el
sitio adecuado. Estamos en una edad, entre los
12 y los 18 afios, cuando ya al adolescente no le
interesa el teatro infantil y todavia ve como algo
lejano y extrafio el teatro para adultos. Ahi juega
un papel decisivo ese teatro hecho con dignidad
y entusiasmo por otros jovenes como él o0 como
ella. Ahi es donde tienen su lugar formativo talle-
res como el de la Plaza de la Cruz con Maria José
Goyache, o en su dia el de Padre Moret-Irubide
con German Gonzalezy Vicente Galbete, o el de

Ermitagafa. Sin olvidar otras experiencias me-
nos duraderas que haya podido haber en estos
afos.

Pero también se hacen campaiias de teatro pro-
fesional para escolares...

Es cierto, y también tienen su papel, un papel im-
portante. Pero no los confundamos. No es lo mis-
mo llevar o traer la cultura a base de talonario, que
hacerla surgir poco a poco a base de esfuerzo.

FORMACION TEATRAL

Algunos se preguntan donde se ha formado tea-
tralmente Ignacio Aranguren. ;Tienes alguna
formacion especifica o te mueves mas por intui-
cion?

Yo soy de los que creen mds en la transpiracion
que en la inspiracion. Ya te decia que en los afios
70 comencé en El Lebrel Blanco con Valentin Re-
din. Fue un aprendizaje estupendo porque yo creo
que alli pasé por todos los oficios teatrales. Con-
servo de entonces excelentes recuerdos y muy
buenos amigos. Después hice algunos cursos o
cursillos con José Monleon, Miguel Narros, Wi-
lliam Layton, José Carlos Plaza y otros que venian
por Navarra en los Festivales de Olite. También he
hecho cursillos fuera de Navarra, en Salamanca,
en Valencia, en Grénoble, en Inglaterra... Y, desde
luego, cada nuevo montaje teatral es una aventura
que da mucho para aprender.

¢En cuéntos trabajos teatrales habras partici-
pado?

No sé. ¢ Una cifra? ¢ Unos sesenta? Un poco como
don Juan Tenorio cuando dice aquello de «yo a los

«El teatro delos
institutos se situaen el
momento justoy en el
lugar adecuado»

«A base de constancia,
hemos creado un
publico joven parael
teatro»



«No es lo mismo llevar
y traer laculturaagolpe
detalonario que
hacerlasurgir abasede
esfuerzo»

palacios subi, yo a las cabafias bajé»... Quiero de-
cir que en esa cifra ha habido de todo.

PREMIOS Y DISTINCIONES

En 1989 el Taller de Teatro recibe el Premio Na-
cional de Innovacion Educativa ‘Francisco Giner
de los Rios’ ;Qué supuso este reconocimiento
nacional?

Nos dieron aquel premio por un proyecto que salid
de Ermitagafay se llamo el Proyecto Trampolino.
Se trataba de formar un taller de teatro intercentros
en el que, a la vez que los alumnos aprendian, los
profesores formaramos un grupo de trabajo para
intercambiar conocimientos y experiencias. Alli es-
tabamos M? José Goyache, de la Plaza de la Cruz,
German Gonzalez y Vicente Galbete, de Irubide, y
yo mismo. Trabajamos mucho, ensefiamos mucho
y aprendimos mucho. Yo creo que para todos no-
sotros fue muy importante ese reconocimiento del
rigor educativo de nuestro trabajo.

Y después vinieron algunas actuaciones fuera
de Espaiia.

Hemos actuado en diferentes encuentros interna-
cionales sobre teatro, juventud y educacion en
Francia, Bélgica y Reino Unido. Y creo que hemos
hecho siempre un buen papel, ya que de algunos
de ellos nos han vuelto a llamar.

¢Teatro y estudios se compaginan bien? ;Qué
opinan los padres de tus alumnos?

Desde mi experiencia, el problema no estd en qué
es lo que hace el alumno los viernes por la tarde o
sabados por la mafana, que es cuando trabajamos
en el Taller. El problema es lo que el alumno hace

-0 no hace—el lunes, el martes... desde las cuatro
de la tarde. Nuestro horario estd pensado justa-
mente para ser el mas cémodo para el estudiante,
aunque no lo sea en absoluto para el profesor. Sin-
ceramente, yo no he visto empeorar en sus califi-
caciones a ningtin alumno por causa del teatro; al
contrario, he visto mejorar y madurar a muchos.
Cuando se ha dado el fracaso escolar ha sido por
otras causas mas complejas, no por el teatro. Asi
lo entienden la mayoria de los padres y profesores,
aunque siempre ha existido y existird esa tenden-
cia a simplificar y a buscar causas inmediatas o
tranquilizadoras a los problemas. Si fuera al con-
trario, silos alumnos abandonaran sus estudios
por el teatro, lo tendria yo mucho mas facil: basta-
ria con hacer obras de muy pocos personajes con
s0s alumnos de capacidades extraordinarias y no
meterme en proyectos de decenas y decenas de
personajes. Gréeme que viviria mucho mas como-
do e incluso tendriamos mds nivel artistico. Pero,
claro, so no me parece nada ético.

¢Hasta cuéndo habra Taller de Teatro?

Eso es algo que yo también me suelo preguntar. Por
mi parte, todo dependerd de que los alumnos de Er-
mitagaiia lo demanden, de que sea el proyecto edu-
cativo que el Taller de Teatro ofrece lo que se busque
y no la pura satisfaccion de la vanidad, de que quie-
nes nos ayudan lo sigan haciendo, dependera tam-
bién de que las autoridades educativas lo reconoz-
cany respeten... y de que el cuerpo aguante.

Entrevista realizada por

JAVIER DOMINGUEZ

Licenciado en Comunicacion Audiovisual
Taller 1998-99




traajos presentados

1979 El Tartufo, de Moliére-Llovet

1980 Terrory miseria del Tercer Reich, de Bertolt Brecht.

1981 El'sombrero de tres picos, de Alarcon y Falla.

1982 Luces de bohemia, de Ramoén del Valle-Inclan.

1984 Eltragaluz, de Antonio Buero Vallejo.

1985 Anillos para una dama, de Antonio Gala.

1986 Comedia de El Plauto, de Carlos Trias.

1987 Los dos gemelos venecianos, de Carlo Goldoni.

1988 Elcaddver del sefior Garcia, de Enrique Jardiel Poncela.

1989 Los tiltimos dias de soledad de Robinson Crusoe, de J.Savary.
1990 Alesio, una comedia de tiempos pasados, de Ignacio Garcia May.
1991 Quevediana, un viaje con El Buscon a través de Los Suefios, de F. de Quevedo.
1992 La Paz, sobre Aristofanes.

1993 Trabajos de amor perdidos, de William Shakespeare.

1994 Nuestra cocina, de J.L. Alonso de Santos/A. Wesker.

1995 Los figurantes, de José Sanchis Sinisterra.

1996 Siempre con la misma historia (Ejercicios de estilo), de R. Queneau.
1997 ;Sublime decision!, de Miguel Mihura.

1998 Elson que nos tocan, de Antonio Onetti.

1999 Misericordia, de B. Pérez Galdos / A. Mafias.

2000 Las bicicletas son para el verano, de Fernando Fernan-Gomez
2001 Elburgués gentilhombre, de Moliére

2002 Las brujas de Salem, de Arthur Miller

2003 Picaros comicos cldsicos, de autores clsicos espafoles

2004 Los caciques, de Carlos Arniches



oremios y distinciones

1987 Primer premio en el Segundo Encuentro Navarro de Grupos Jovenes,

organizado por el Servicio de Deporte y Juventud del Gobierno de Navarra.

Participacion en el Encuentro Nacional de Teatro Clésico Joven, realizado
en Almagro (Ciudad Real).

1988 Segundo premio en el Il Encuentro Navarro de Grupos Jovenes.
Premio Talleres de Expresion Artistica en las Ensefianzas Medias,
convocado por el Ministerio de Educacion.

1989 Segundo Premio Nacional a la Innovacion Educativa Francisco Goner de
los Rios organizado por el Ministerio de Educacion y la Fundacion Banco
Exterior.

1990 Primer premio en el V Encuentro Navarro de Grupos Jovenes, en la
seccion de Teatro Escolar creada este afio.

1991 El Taller es invitado a participar en los Rencontres Européennes Ecole et
Creation celebrados en Grénoble (Francia).

1992 Participacion en las Jornadas Culturales Internacionales organizadas por
la Schola Europaea de Bruselas (Bélgica).

1993 Mencion especial del jurado al vestuario y escenografia disefiados por
Vicente Galbete,de Trabajos de amor perdidos, de W. Shakespeare,
representada dentro del VIl Encuentro Navarro de Grupos Jovenes
(seccion de teatro escolar, ahora no competitiva).

Participacion en la primera Youth Arts Summer School internacional
celebrada en Anglesey (Gran Bretaia).

1994 Mencion especial del jurado a la direccion de Nuestra cocina, de A.
Wesker/J.L. Alonso de Santos, representada dentro del IX Encuentro
Navarro de Grupos Jovenes (seccion no competitiva).

Participacion en el montaje teatral The second expedition of don Quixote
de la Mancha, dirigido por Sue Welshman e interpretado por el Chesire
Youth Theatre y componentes del Taller de Teatro, en Cheshire (R. Unido).

1996 Menciones especiales del jurado en el XI Encuentro Navarro de Grupos
Jovenes a lainterpretacion (Débora Alcalde) y al movimiento escénico por
laobra Siempre con la misma historia (Ejercicios de Estilo) de Raymond
Queneau.

1997 Menci6n de honor del jurado al conjunto de la puesta en escena, rigor
teatral y acabado artistico por la obra jSublime decision! de Miguel
Mihura el XII Encuentro Navarro de Grupos Jovenes.

1998 Mencion especial del jurado a laambientacion conseguida en el
espectaculo E/ son que nos tocan de Antonio Onetti/Horace Mc Coy en
el Xl Encuentro Navarro de Grupos Jovenes.

Nombramiento del Taller de Teatro como Socio de Honor de la
Asociacion Cabalgata de Reyes de Pamplona por su colaboracion en
diferentes actividades.

1999 Segundo premio en el XIV Encuentro Navarro de Grupos Jévenes por
Misericordia de B. Pérez Galdds y Mencion Especial a la Interpretacion
de Elisa Asin y Gonzalo Rubio por sus interpretaciones de Beninay
Almudena.

2000 Grupo invitado parala clausura de las Jornadas Teatro y Educacion
destinadas al profesorado, que se celebraron en Alzira (Valencia).
Actuacidn el 30-3-2000 en el Teatro Principal con Las bicicletas son
para el verano de F. Fernan-Gomez.

Primer premio en el XV Encuentro Navarro de Grupos Jovenes
(Seccion Escolar) con la misma obra.

2001 Primer premio en el XVI Encuentro Navarro de Grupos Jévenes
(Seccion Escolar) con £/ burgugs gentilhombre de Moliére.

2002 Premio especial del ptblico en el XVII Encuentro Navarro de Grupos
Jovenes con Las brujas de Salem de Arthur Miller.

2003 ElTaller de Teatro deja de presentarse al Encuentro Navarro de Grupos
Jovenes. Realiza el Giclo Pequefias Obras de Grandes Autores con tres
representaciones de diferentes cldsicos esparioles para la Fundacion
Municipal Teatro Gayarre en el Giltimo trimestre del afio.

2004 El material didactico elaborado por el Departamento de Lengua
Castellanay Literatura del I.E.S. Navarro Villoslada sobre el texto y la
representacion de Los caciques, de Carlos Arniches, obtiene el
segundo premio de la convocatoria del Departamento de Educacion del
Gobierno de Navarra.
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Octubre de 1978. Un profesor de
literatura propone a su curso de
estudiantes de COU formar un
grupo de teatro. ;0 tal vez fue al
contrario?

Asi fue naciendo una
superproduccion en la que la
purpurinay lailusion creaban
ambientes versallescos. Y surgio
también un proyecto de teatro
escolar con planteamientos
educativos y teatrales de hoy.

El eterno Moliére, con su humor
paratodos los pablicos y su
sensatezala hora de plantear en
escenalos comportamientos
humanos, sirvié al Taller de Teatro
para presentarse ante su ptblicoy
empezar a crear su circuito por los
centros de bachillerato de
Navarra.

Ficha Artistica: Sefora Pernelle /Lourdes Gofii - Felipa/Amaia Lasa - Cleante /Federico Bravo - Elmira /Asuncion
Monije - Mariana/Isabel Azpilicueta - Orgon/Javier Palacios - Dorina/Maria Castafio - Tartufo /Jesus Garcia - Valerio/
Luis Mugueta - Damis /José Maria Gil - Alguaci//José Maria Moreno - Juez/Jests San Miguel

Escenografia: Trabajo de disefio teatral realizado por los alumnos de 2°D y 3°C, dirigidos por su profesora Teresa
Navajas - Carpinteria: Alfonso Urio, Félix Gonzalez, Jesus Castilla, Jestis Lopez, Francisco Insausti - Pintura: Blanca
Garcia, Santiago Pascual - Ambientacion Vestuario: Asuncion Zamarbide, Rosario Gamboa - lluminacion: Javier
L6pez - Sonido: Idoia Monje - Apuntadoras: Eva Méndez, Irene Strobl - Tramoya: Amaia Artigas - Murales: Alfredo
Gofi - Cartel: Jesus Leache - Direccion: Teresa Navajas e Ignacio Aranguren
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de aquel ya lejano primer
espectaculo del Taller de Teatro aparece el
nombre de una intérprete que afinales de
los afios 80 realizaria interesantes trabajos
como actriz profesional: Amaia Lasa.
Ademés de formar parte del Teatro Estable
de Navarra, Amaia protagonizd peliculas
tan interesantes y conocidas como La
muerte de Mikel o Tasio. En el Teatro
Espafol de Madrid sustituiriaa Ana Belén
en el personaje de Adela, Ia hija rebelde de
Bernarda Alba.

con nuestro Moliére para
un pablico joven en una sociedad cultural
de los alrededores de Pamplona. El local
era una sala de usos multiples con un
estrado que hacia las veces de escenario.
Amedida que transcurria el primer acto,
veilamos como un grupito de espectadores
jovencisimos, de unos diez afios, se iba
aproximando cada vez mas al escenario.
iOh, la magia seductora del teatro! jOh, el
poder de los clasicos! nos deciamos
asombrados ante aquella atraccion por la
escena. Nada més acabar el primer acto se
deshizo el equivoco: lo que en realidad
atraiaalos chavalillos al escenario eran las
pastas —en verdad galletas corrigntes—que
los personajes comian con elegancia
versallesca en ese acto. Sin darnos tiempo
aretirar el atrezzo, los chavalillos subieron
al estrado y las galletas marias
desaparecieron en segundos. Tuvieron
teatroy merienda por el mismo precio.







No tengo muy claro si soy cabezon, de ideas fijas o
un tipo un tanto vago que cuando encuentra una
respuesta ya no busca mas. No lo tengo nada claro,
pero la cuestion es que desde los tiltimos afios de
laescuelay los primeros de Ermitagafia—entonces
lo de Navarro Villoslada sonaba un tanto raro—
cuando alguien me preguntaba eso de Y... s Qué
quieres ser de mayor? yo siempre contestaba con
decision ¢ Yo? Periodista.

Bueno, pues lo soy.

Eso si, lo de cabezon o de ideas fijas, todavia lo
tengo menos claro cuando me doy cuenta de que, a
veces, me dejo arrastrar por [o primero que Se cruza
en mi camino que logra despertar mi curiosidad. Y,
en este sentido, lo que se cruzo hace ahora 25 afios
fue Ignacio Aranguren, un profe entonces novato
que se fumaba hasta el serrin de lamesa desde la
que nos hablaba de Literatura durante una hora por
sesion. Todavia no sé como ni por qué, pero logrd
engatusarnos, primero a unos cuantosy luego a
muchos més, tan sélo con proponernos hacer
teatro como actividad extraescolar, es decir
iiDespués de clase!!...;Qué horror! Pero... jGOmo
me pude engancharyo aaquello!. Sigo sin
entenderlo, pero me apunté. jAh, bueno! Yo yatenia
experiencia. Si, si... en la escuela habia presentado
desde unatarima un festival de fin de curso, y luego
habia vuelto a pisar un escenario cuando algiin
incauto trat6 de hacerme una prugba para entrar en
un coro jQué desastre! La cuestion es que aquello,
sinyo saberlo entonces, iba a cambiar, 0 al menos
encaminar, buena parte de mivida.

Qué bonito empieza a sonar esto.

La cuestion es que aquello, insisto, no sé si por las
artimafianas de seduccion que utilizaba Aranguren
0 porque me lo empezaba a pasar bien, comenzd a
funcionar. Es mas, nos lo pasabamos, no s6lo bien,
sino muy bien. Pero ademés, y de esto te percatas
después, se despertaron en nosotros un monton
deinquietudesy de horizontes. Yo, que todo lo que
habia hecho en grupo hasta entonces era jugaral
flitbol, me encontré con un mundo nuevo.

Salvando las distancias que me da la edad respecto
aotros que han pasado después por el Taller de




Teatro, mi Ginico contacto con el mundo de la
escena hasta entonces se reducia al programa
toston de television Estudio 1.Y la verdad es que
me aburriacomo una ostra. De pronto me di cuenta
de que eso del teatro... estaba bien, no sabia muy
bien por qué, pero estaba bien.

Lo malo, la cruda realidad viene después, cuando te
das cuenta de que td no sirves paraeso. Y sirves tan
poco que ves como aquel tal Aranguren, hasta
entonces tan majo, te dice que pruebes a decir el
papel tartamudeando para intentar que se te
entienda mejor que hablando normal. jQué
desastre! Y encima los compafieros se partian de
risa... Nada mas cruzarse ese pensamiento por la
cabeza, me di cuenta de lo que intentaba el
Aranguren era que viera que aquello podia funcionar
y disfrutar sintiendo como los espectadores se lo
pasaban bomba cuando salia a escena. jQué éxito!
iQué minutos de gloria!... Luego vuelves a pisar
tierra cuando son las angulas, en lugar de las
anguilas, las que se te escurren en la nica frase que
tenia que decir sobre el escenario: Se escurria como
unaanguila... Se ve que me traiciond el
subsconsciente, 0 el hambre, y a mi se me escurrio
como unaangula. Y aquellaangula se convirtio en
gamba, en una enorme metedura de gamba que
provocd, para mi escarnio, risotadas generales
donde debia crearse unambiente un tanto tenso.
Paraarreglarlo, me llevé a cenar a casa de mis
padres a toda la compafiia, a todo el Taller de Teatro
Navarro Villoslada, incluido Ignacio Aranguren. Eso
si, se me habia olvidado avisar a mis progenitores
con la debida antelacion, con lo cual les obligué a
improvisar sobre la marcha una suculenta
merienda/cena para... mejor no recordarles el
niimero de comensales.

Estaba claro que lo mio no era el escenario pero,
como algo de cabezon si que tengo, me empefié en
no abandonar esa magia que dicen tiene el teatroy
que, aunque yo no lo sabia, ya me perseguia sin
descanso.

Con eso que todavia no logro saber qué es metido
en el cuerpo, me puse a estudiar periodismoy a
realizar mis primeras practicas. Casualidades de la
vida, mi primera incursion en el mundo del papel

impreso me llevé a cubrir una informacion sobre
un festival escolar, con escenario incluido. Otra vez
volvia, sin querer, a pisar un escenario. Por aquel
entonces yo escribia sobre los plenos municipales
de los ayuntamientos de la Cuenca de Pamplona.
Un buen dia fui al teatro y pedi permiso en el
periddico para escribir, si es que aquello se podia
llamar asf, una critica. Me lo dieron, el permiso, y 1o
hice. jQué osadia! Fuera como fuera, el teatro
volviaa mi o yo al teatro. Una relacion que duraya,
al menos, veinticinco afios.

En total han sido dieciocho afios de intenso trabajo
periodistico en prensa, afos en los que se han
compaginado lainformacion deportiva con la
politica 0 ala econdmica, sin abandonar nunca la
critica teatral ni la informacion cultural. Y asi, una
buen dia, hace ya cuatro afios, de lanoche ala
mafiana, estando yo con la maleta atin sin deshacer
después de cubrir una informacion en Marruecos,
se abrid una puerta nueva, la del Teatro Gayarre de
Pamplona. Vay resulta que necesitaban un
periodista ¢ Qué hacer? Pues poraquello de quea
veces me apunto al carro de lo que Se cruza en mi
caminoy logra despertar mi curiosidad, cruce el
umbral de aquella puerta y aqui estoy, veinticinco
anios después ejerciendo de periodista en un gran
teatro, un trabajo que me permiti en su dia
compartir casi todas las horas del dia de dos
inolvidables semanas con el difunto Marsillach, un
trabajo que me regala besos de Nuria Espert, me
envia cartas de M? Jes(s Valdés, que me ha hecho
amigo de Miguel Narros o que me obsequia con
largas sobremesas con José Sacristan.

Me gustaria escribir mas, ensalzar, aunque creo
que no es necesario por evidente, la labor de
Ignacio Aranguren y nuestro Taller de Teatro
Navarro Villoslada. Me gustaria escribir mas,
insisto, pero me espera otra maleta, ésta con todo
lo necesario para acudir a un congreso
internacional sobre teatro y comunicacion.

¢Cabezon?... No creo... ¢ 0 si?

J.M? Moreno, Taller1978-1979
Responsable de comunicacion del Teatro Gayarre
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TERROR Y MISERIA
DEL TERCER REICH,
de Bertolt Brecht

32

Interpretes: Judit Senosiain, Gonzalo Alzueta, Rafael Antdn, Oscar Ostolaza, Fernando Foix, Ana Corredera, Irma
Urabayen, M? Jesus Diaz, Miguel L6pez, José Luis Mafas, Raquel Ordofiez, Mikel Etxegarai, Angel Zoco, Marta Lana,
Pilar Faro, Olga Zamanillo, Margarita Pérez, Juan Ignacio Garcia, Joseba Jaso, Antonio Urmeneta, Marivi Gofii, Juan
José Ledn, Javier Grijalba, Juan Carlos Matilla, Ester Lecumberri

Sonido: Javier Vergara - lluminacion: Tom Morris - Pelugueria: Perdon Olaberri - Maquillaje: Margarita Pérez -
Apuniadoras: Carmen Pérez, Maria Armendariz - Ambientacion y realizacion de vestuario: Rosario Equiza, Ana
Goya, Natividad Ardaiz, Gloria Abadia - Disefios graficos: Jesis Leache - Fotografia: Gonzalo Alzueta - Direccion:
Maribel Murillo e Ignacio Aranguren, con la colaboracion de los Seminarios Didécticos de Ingles, Historiay Dibujo.
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DE UN TRABAJO

EN SETIEMBRE DE 1980'Y 1981
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EL SOMBRERO DE TRES PICOS
de Pedro Antonio de Alarcon
y Manuel de Falla

Componentes: Ciego de los romances /Francisco P. Esparza - Lazarillo /Reyes Lazaro - Corregidora /Elena Juaniz -
Fiscala/\sabel Gorria - Comandanta /M? Jose Mendive - Ama/Nieves Berango - Molinera/Itxaso Gulina - Corregidor/
Fernando Poncela - Fiscal /Javier Allegue - Comandante /Ricardo Asio - Dedn /Juan Carlos Artoleta - Molinero /
Fernando Velasco - Garduna/Antonio Urmeneta - Tofiuelo/ Joseba Jaso

lluminacion: Joseba Moreno - Sonido: Juantxo Gonzalez - Figurines: Fernando Poncela - Escenografia y atrezzo:
M? Jests Sanz, Ana Gema Mendaza, Itziar Mikeleiz, M? Auxiliadora Oquifiena, M? Dolores San José, Ana Isabel Del
Amo - Apuntadoras: Carmen Ballesteros, Carolina Ochoa

Direccion vestuario: M? Jesus Diaz Torrellas - Direccidn escenografia: Laurentino Belloso - Direccidn del Taller de
Teatro: Maribel Murillo e Ignacio Aranguren
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Un Madrid absurdo, brillante y
hambriento. Un poeta ciego que, sin
embargo, tiene luces que no todos tienen.
Un descenso alos infiernos de un paisala
deriva... Untexto complejoy
deslumbrante. El texto més leido por los
bachilleres y menos representado hasta
los afios 80. ¢ Por qué no probar a pasarlo
delaulaal escenario?

Un grupo de cuarenta estudiantes y unos
profesores, todos seducidos por la
teatralidad personalisima de Valle-Inclany
el esperpento, dieron vida al casi centenar
de personajes, desde el Ministro de la
Desgobernacion ala Vieja Pintada.
Construyeron también sus trece
ambientes distintos que se situabanen un
circuloa modo de ruedo ibérico con
toques castizos.

El espectaculo casi no se movid del salon
de actos de Ermitagafia, salvo para una
representacion en el Teatro Gayarre. No
obstante, a partir de esta obra empezaron
aserlos espectadores escolares los que
acudian con sus profesores 10s viernes por
latarde al salon de actos del Navarro
Villoslada.

Interpretes: Natalia Ganuza, Pedro Jiménez, Fernando Plata, Susana Herrero, Merche Zardoya, Jesls
Poncela, Jorge Diaz, Javier P. Eguaras, Jesus San Miguel, Marivi Juango, Juan Ignacio Garcia, Joseba Jaso,
Félix Gonii, José Angel Garde, Jesus Caso, José Miguel Zaratiegui, Kiko Abaurrea, Javier Estornés, Rafael Iso,
Victor Ferro, Santos G. Lautre, Rafael Ollaquindia, Luis Santesteban, Ana Vicente, Delia Sola, Nieves Alducin,
Fuensanta Onrubia, Carmen Aula, Fernando Zoco, Vega M* Lobera, Yolanda Séez, Javier Navascués, Fco.
Javier Nuin, Blanca Viu, Carmen Alava, Adriana Gofii, Sandra Oyarzun, Virginia Arizcuren, M* José San
Martin, Irene Arizaleta, Eduardo Ortiz

Voces en off: Judit Senosiain, Rafael Anton - Disefio de figurines: Fernando Poncela

Direccion de vestuario: M? Jesus Diaz - Direccion escenografia: Laurentino Belloso - Direceion: Maribel
Murillo, Ignacio Aranguren






no existe una

division neta entre «técnicos» y «artistas».

Todo el mundo debe estar dispuesto a las
tareas que se programan para cada
momento. Por eso, algunas sesiones se
dedican a la realizacion y ambientacion de
decorados. Seguin las exigencias de cada
espectaculo, nos hatocado realizar desde
una hiperrealista cocina de un restaurante
barato a saloncitos de los afios 20 6 30 o
una pista de baile con luces oscilantes...
Ahora que, sin duda, lo més esperpéntico
que el Taller de Teatro ha tenido que
realizar a través de su historia es el traje
para Max Estrella en la Escena XIIl. ; Qué
Ilevaba el personaje? En ese momento de
la obra, el protagonista aparece con un
sudario blanco dentro de un atadd. Ambos
hubo que confeccionarlos y realizar las
consabidas pruebas para ajustarse a las
medidas del actor.

se
representd integramente, sin cortes ni
adaptaciones. En la Escena XII, cuando
Max Estrella estd a punto de morir, si que
afiadimos una escena muda, de estética
expresionista, en la que todos los
personajes que han convivido con el
protagonista en esa noche decisiva para él
desfilan ante Max Estrella, formando una
tragica bojiganga. Iban presididos por una
dama misteriosa -personaje con amplios
significados alegdricos- que coronaba de
laurel al poeta, una vez muerto.
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Me vaa resultar dificil hacer una valoracion de lo que ha significado para mi el paso
por el Taller de Teatro. Dificil, porque representa siete meses llenos de experiencias,
ilusiones y de un continuo aprender. Pero més costoso porque quiere decir que
hemos llegado a la recta final de nuestro trabajo y es la hora de preguntarnos por todo
lo que hemos hechoy por lo que no hemos podido hacer, y eso resulta duro.

Comenzaré por el principio. Me meti en el Taller de Teatro, yo creo que por curiosidad,
me atraia laidea y habia compafieros de curso dentro. No sabia qué me ibaa pasar ni
que significaba poner en marcha una obra teatral. Todo me resultaba nuevo: el
ambiente, los juegos de expresion corporal, [os primeros ensayos, el personaje. ..

En seguida me ilusioné y, ya ves, hasta ahora. Durante este tiempo he captadoy
asimilado todo lo que he podido. por eso el trabajo de direccion me parece necesarioy
esencial, y [o que mas me gusta es que no se ha seguido una planificacion rigida, sino
que se nos ha exigido mas. Partiendo de la base de la comprensién del texto de Valle-
Inclan y teniendo un conocimiento de los recursos como voz, gestos, etc., habia que
construir con ellos una buena caracterizacion del personaje y preparar una obra
dentro de la cual el punto de vista de cada uno juega un papel importante.

Otro aspecto importantisimo han sido las relaciones personales entre los miembros
del Taller. Nos hemos convertido en un grupo de amigos unidos por un denominador
comuan: sacar adelante Luces de bohemia. Habia un afén de trabajo, y creo que todos
estabamos muy a gusto con la obray nos gustaba lo que estdbamos haciendo, y esto
cuajo con el estreno. El temor al pablico, pues yo no veia muy claro el asunto, se
convirtié en satisfaccion y el susto en gusto.

En un clima agradable se trabaja mejor; es un estimulo que se refleja en una reaccion
por nuestra parte. Es una tarea coman que implica un esfuerzo por parte de todos los
componentes. Ademas, la interrelacion entre [0S actores es como un espejo, vamos
encontrando nuestro personaje en la medida en que encontramos el de los demas. y
me parece que aqui he tocado un punto importante, porque todo el trabajo no se
acah0 con el estreno, sino que en cada representacion he ido descubriendo detalles
en donde antes no me habia fijado, nuevos matices, qué cada cosa tiene un porqué,
profundizando un poco més en el texto de Valle-Inclan, sacandole todo el jugo
posible.

En definitiva, ¢,qué es lo que me ha dado el Taller de Teatro? No lo sé bien, necesitaria
decirlo desde una vision temporal méas amplia. Todavia estoy viviendo la “fiebre
dramatica'y espero que dure. De ahi el entusiasmo con que escribo, ya que me ha
dado la mayor satisfaccion de este afio. He vencido mitimidez. He potenciado unas
capacidades expresivas bastante atrofiadas. He sido estimulado a transmitir mi
conducta a través de otros lenguajes, a respetary valorar el trabajo en equipo.

Me he acercado a una época, a unas gentes y a la persona de D. Ramaon Maria del
Valle-Inclany a su obra. He conseguido unos amigos... ¢,Qué es lo que he dado yo?
Lo que he sabido.

Mayo de 1982.
Valoracion final de R.0.
sobre su participacion en el Taller de Teatro
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El Taller de Teatro aldavarrd
Villosladas, finaliza este
curse su primer ciclo
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EL TRAGALUZ

de Antonio Buero Vallejo

-

Componentes: Jokin Oquifiena, Rosa Clemente, Natalia Arizcuren, Oscar Aznar, Juan José Gambarte, M? Luz
Hernandez, Ana Herrera, Alfonso Landivar, Luis Santesteban, Patxi Huarte, Carlos Zamorano, Javier lturmendi, Laura
Arpdn, Elena Amondarain, José Luis Aliaga, Olalla Sinchez, Raquel Lebrdn, losu Salvide, Inmaculada Medrano,
Arancha Hernandez, José Miguel Zubieta, Asuncion Arribas, Mikel Galar, Antonio Zabala, Nieves Gofii, Alfredo Asiain,
José Luis Echechipia

Direccion: Ignacio Aranguren

Colaboradores: Asociacion de Padres - Ayuntamiento de Pamplona - Institucion Principe de Viana







de nuestros programas de
mano o carteles més recientes hemos
recurrido al montaje de imagenes
mediante tratamientos informaticos.
Cuando estrenamos esta obra, nosotros
estdbamos todavia dejando la multicopista
y empezando a entrar en la fotocopia. Por
esta razon la fotografia que sirvié de base
parael cartel de £l tragaluzes una
fotografia real, sin manipulacion ni retoque
alguno. Enellase ve a una familia de los
anos 30 envuelta en ropas humildes
Ilevando encima sus escasas pertenencias
y cruzando unas vias de tren. ¢ Como se
hizo? Pues bajando a la estacion de la
RENFE en Pamplona un domingo muy de
mafana con los actores caracterizados
para la ocasion y un fotdgrafo también
madrugador.

fue el primero de
nuestra historia en llevar masica en
directo. La interpretaba un jovencisimo
estudiante de 6rgano: José Luis
Echechipia.
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Homenaje a Buero Vallejo del
Taller de Teatro Navarro
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Dofia Jimena, a la que todo el
reino supone la desconsolada
viuda del Cid, se ha enamorado y
Quiere volver a casarse. Pero el
rey, el obispo y la propia hija del
Cid no ven con buenos ojos los
deseos de dofia Jimena de decidir
sobre su propia vida.

Unatragicomedia brillante con los
agudos didlogos y el sentido del
humor habituales en Antonio Gala
al servicio de una metafora sobre
la realidad espafiola de los
primeros afios de la transicion.

Y una excepcion en la trayectoria
del Taller de Teatro: una obra con
Sgis (inicos personajes.

Componentes: Patxi Echarri, Carlos Couso, Camino Mendia, Cristina Lamberto, Anabel Garro, Eva Labayen, Raquel
Turumbay, Luis Foncillas, Oscar Gordo, Pello Arana, Laura Belloso, Ester Martin, Inma Gofii, Susana Tirapu, Quique
Garcia, Rebeca Arraras, Nekane Pifiuela, Ana Aliaga, Juan Bautista Labairu, Fernando Huici, Iranzu Casanellas, Isabel
Quilez, Estibaliz Espinosa, Yolanda Resano, Josetxo Bujanda, Juan Carlos Erdodain, Txuma Pascal, Eneko Astigarraga

Direccion Escenografia: Laurentino Belloso / Direccion del Taller de Teatro: Ignacio Aranguren
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el primer
acto de Anillos para una dama. En la obra,
los personajes estan escandalizados
porque Jimena, lainconsolable viuda del
Cid, ha dicho que se ha enamorado de otro
hombre y que desea casarse con él.
Cuando Jimena se desahoga con su fiel
ama, ésta, segin Antonio Gala escribe en
sutexto, debe decirle: jQué valor tienes,
hija! jMira que atreverte a decir que estds
enamorada! Pero, por las razones que
fueran—exceso de confianza, rutina, cruce
de cables—, va Estibaliz, que hacia el amay
le suelta a una atonita Jimena: jQué valor
tienes, hija! jMira que atreverte a decir que
estds em-ba-ra-za-da! Jimenay el ama se
repusieron como pudieron de tan
ingsperada noticia y terminaron un acto
que habia cobrado una tension dramatica
nunca vista. En el descanso, Estibaliz se
tiraba de las tocas y pedia disculpas. Hasta
se ofrecid, sin éxito, a solucionarlo:
—¢Queréis que improvise algo para que o
del embarazo de la Jimena se resuelva en
el segundo acto?
—iiNo!!

,COMO ya ocurrio con
Terrory Miseria del Tercer Reich, se
realizaron bastantes actuaciones por
Navarra dentro de las primeras ediciones
del programa cultural Ronda de Otofio que
comenzaba a organizar la Institucion
Principe de Viana. Las caracteristicas de
ambos espectaculos, incluidas las de la
versatilidad de la puestaen escena,
hicieron que este espectaculo, con el que
se habia conmemorado para los
estudiantes de secundaria el Dia Mundial
del Teatro en el Gayarre de Pamplona, e
Ilevase también a pueblos como Aibar o
San Martin de Unx.







K
i1
L]

il

-
" : . i
— b
. ¥
i\ A T Figurines de Fernando Poncela







El Taller de Teatro
en el Gavarre «Apj

Mavarro Villoslgzda interpreta ol sibado
llos para una damas
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COAMMEINA TN

I PY.ALSACE

Se dice que el autor latino Plauto
tenia como costumbre tomar
varias comedias ajenas y
refundirlas para hacer una que
pareciera propia.

En el siglo XX, Carlos Trias tuvo la
felizocurrencia de refundir las
escenas y os personajes mas
representativos de lacomedia
mediterranea de Plauto en una
sola obra. El resultado fue un
texto de un ritmo trepidante y un
humor de todos los tonos y
colores.

Con esta obra el Taller de Teatro
presento su primer espectaculo
con mascaras, algo sobre lo que
volveria en trabajos posteriores.

Componentes: Euclion, viejo avaro /Tomas Astiz - Pseudolo, su esclavo /Javier Goldaracena - Terapontigono, militar
fanfarron /Daniel Aguirre - Sosia, su parasito /Josetxo Gerdan - Coro de Soldados /Juan Carlos Arraiza, José Vicente
Estévez, Javier Sarasa - Planesia, enamorada/Qrreaga Yaben - Coro de Esclavas /0lga Gil, Sonia Cornago, Ana
Herrera, Laura Casanellas, Uxue Lopez - Filocrates, enamorado /Javier Lecumberri - Coro de Dioses de los Bosques /
Virginia G. Neill, Eva Garcia, Amaya Garcia, M? Eugenia Oroz - Palinura, esclava/Merche Gonzalez - Zeus, padre de los
dioses /Alfonso Casteig - Mercurio, dios mensajero /Ifiaki Roldan - Atlas, gigante /Mikel Lafuente - Coro de Satiros /
Juan Carlos Arraiza, José Vicente Estévez, Javier Sarasa, Mikel Lafuente - Erofia, meretriz/Sonsoles Aguinago - Coro
de Diosas /Virginia Eraso, Isabel Akerreta, Uxue Lopez, Sonia Cornago, Ana Herrera, Olga Gil, Laura Casanellas

Atrezzo: Charo Larragueta - lluminacion: Rita Cabodevilla, Emilio Gay, M® José Salvide - Sonido: Marisol Saiz-Aja,
Merche Muniain

Ambientacion de decorados: Luis Vera - Efecios de sonido: Javier Larrayoz - Documentacion historica: Lucia Garcia
Gangoiti - Grabacion videografica: Miguel Chivite - Fotografia: Antonio Zabala, Mikel Galar

Mascaras de los coros: Grupo de Teatro «Xauli» - Mascaras de los personajes: Xabier Garate, Laboratorio de Plastica
«Txilipurdi» (Irdn)

Direccion: Ignacio Aranguren






con El
Plauto. Una vez montada la escenografia,
las luces y el sonido, los responsables de
estas tareas procedian a verificar que todo
funcionaba correctamente cuando una
persona del grupo—esta vez no diremos
quién—acude corriendo ante el director
porque acaba de detectar un problema
misterioso en la grabacion del montaje
musical de la obra: jlgnacio, escucha, la
cancion que antes cantaba una mujer
ahora la esta cantando un hombre! Todos
acudimos a la sala para escuchar
semejante portento o para intimar con el
fantasma de la dpera. Pero no, la
explicacion era muy decepcionante: al
manipular los aparatos para conectarlos,
alguien habia alterado el mando de
revoluciones de la grabaciony ahora, al
pasar la cinta mas lentamente por la
cabeza lectora, la voz femenina se habia
convertido en una grave voz de
ultratumba.
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LOS DOS GEMELOS VENECIANOS

de Carlo Goldoni

Reparto: Rosaura/M? Pilar Andueza - Colombina /Olga Sala - Doctor Balanzon /Miguel Lizarraga - Brighella / Javier
Ibafiez - Tonino/Joseba Pinela - Pantalone /Lorenzo Blazquez - Beatriz/Laura Ugarte - Pasquetta/Jaione Arrese -
Fabrizio /Joseba Pinela - Marqués de Lelio /Aitor Gonzélez - Florindo /Eduardo Taberna - Arlechino /Ricardo Ciganda -
Francatripa /Antonio Preciado - Juez /Fco. Javier Ciriano - Magistrado | /José Vicente Rubio - Magistrado I/ /Ignacio
Garcia - Comodines /Virginia Larrainzar, Cristina Arizaleta, Pilar Abendafio, Marian Chasco, Raquel Bueno, Rosario Ledn

lluminacion: Susana Garcia, Maria Martinez - Sonido: Jes(is Barber, Arantxa Roldan

Disefios de Escenografia y Figurines: Vicente Galbete - Direccidn del Taller de Teatro: Ignacio Aranguren

Mascaras: Laboratorio de Plastica «Txilipurdi» (Irun) - Fotografia: Antonio Zabala - Sintetizadores: Javier Navascués
- Sonido: Javier Larrayoz - Direccion de Vestuario: Inés y Amparo Sevillano - Colaboraciones: Tejidos Tximeleta,
Metaldeco S.L., Asociacion de Padres, equipo directivo, profesorado y personal no docente del I.B. Navarro Villoslada







entre actores
el dicho de que no existen los
papeles malos; solo existen los
actores malos. ES una gran
verdad que la experiencia
confirma en cada aventura teatral.
Asi ocurrid con este montaje. Un
personaje que hablaba muy poco
se ganaba en cada representacion
larisay el carifio del pablico cada
vez que aparecia y replicaba a
cuanto le decian con su (inica
frase: «Pero yo me tengo que
ganar mipaaan...» Al final,
cuando el bueno de Francatripa
aparecia con una enorme hogaza
bajo el brazo, estallaba el aplauso
delasala.










Los dos gemelos venecianos obtuvieron el
primer premio en el segundo Encuentro
Navarro de Grupos Jévenes organizado
por el Servicio de Deporte y Juventud del
Gobierno de Navarra.

Ademas de su dotacion econdmica, el
premio inclufa la participacion del grupoy
el espectaculo en el Encuentro Nacional de
Teatro para Grupos Jovenes que se
desarroll6 en el Corral de Comedias de
Almagro (Giudad Real) entre el 26 de junio
y el 2 dejulio.

El Encuentro se realiz0 con un
planteamiento que con los afios se haria
familiar para el Taller de Teatro al participar
en otros encuentros nacionales o
internacionales. Durante las mafianas se
desarrollaban talleres y mesas redondas;
por latarde y noche se presentaban los
espectaculos.

El Taller de Teatro, como representante de
Navarra, tuvo oportunidad de conocer el
trabajo de otros grupos jévenes en otras
autonomias que presentaron espectaculos
de autores clasicos con una

enorme variedad de enfoques en
Sus propuestas. o
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